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Ce travail contribue à une histoire de la technique de la danse à Rome, qui tienne compte de la dimension 
performative. La période considérée (1630-1728), riche en productions chorégraphiques, se caractérise par 
l’absence de toute documentation technique. Les sources utilisées (documents d’archives et livrets de spectacle) ne 
fournissent sur la danse que des informations indirectes. L’enquête porte sur  l’activité chorégraphique didactique 
et théâtrale au sein du Séminaire romain, dans les résidences nobles et dans les théâtres de la ville. Elle vise à 
comprendre les liens entre les pratiques de danse non-professionnelles et professionnelles. Les sources révèlent les 
noms, pratiquement tous inconnus, des maîtres de ballet italiens et étrangers qui œuvraient à Rome; une taxinomie 
des tòpoi chorégraphiques et des éléments de composition et du répertoire; les effets de la coexistence des styles 
italien, espagnol et français, et la permanence de pratiques corporelles typiques du “vieux” style italien qui se sont 
fondues dans la danse italienne du XVIIIe siècle, dite “grotesque”. La méthode adoptée, qui s’inscrit dans le cadre 
théorique de ce que l’on nomme paysage sonore, a conduit à l’élaboration du néologisme “movementscape”. Deux 
volumes, un glossaire, un dictionnaire bio-bibliographique, des transcriptions de documents d’archives, un index 
des noms, un index des danses. 
Mots-clés: Archives familiales romaines; Danse ancienne; Danse dans les collèges; Collèges jésuites; Types de 
danse; Styles de danse. 

Una storia della tecnica della danza a Roma da fonti (archivistiche e librettistiche) per lo più indirette, tra il 
1630-1728 periodo caratterizzato da una cospicua produzione coreografica e dall’assenza di documentazione 
tecnica. L’indagine è ancorata all’attività coreutica presso il Seminario Romano, le dimore nobiliari e i teatri della 
città, ed è volta a comprendere la relazione tra le pratiche della danza non-professionale e quella professionale. 
Sono emersi: nomi semi-sconosciuti di maestri di ballo italiani e stranieri; una rete di scambi tra famiglie, collegi e 
teatri; una tassonomia di moduli compositivi e tòpoi coreutici; effetti della compresenza degli stili italiano, spagnolo 
e francese, e la permanenza di pratiche corporee del “vecchio” stile italiano, confluite nella danza settecentesca 
specie di “genere grottesco”. Il percorso metodologico ha portato all’elaborazione del neologismo 
‘movementscape’ (mutuato da soundscape), che racchiude il movimento accidentale in ambiente “naturale” e il 
movimento “convenzionale”. Due volumi, Glossario, Dizionario Bio-bibliografico, schede con la trascrizione di 
documenti archivistici, un Indice dei nomi e uno dei balli.  
Parole chiave: Archivi familiari romani; Danza antica; Danza nei collegi; Collegi gesuiti; Tipi di danze; Stili di 
danza. 
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This work traces a history of  the dance technique in Rome from mostly indirect sources (archival and libretti), 
between 1630-1728, a period characterised by a large choreographic production and the absence of  technical 
documentation. The survey is grounded into the dance activity at Seminario Romano, the patrician residences and 
theaters of  the city, and is aimed at understanding the relationship between the practices of  non-professional and 
professional dancers. I identified semi-unknown names of  Italian and foreign dance masters, and I observed a 
network of  exchanges between families, colleges and theaters, a taxonomy of  compositional modules and dance 
topoi as well as effects of  the coexistence of  the Italian, Spanish and French styles, and the permanence of  body 
practices of  the ‘old’ Italian style, which merged into the eighteenth-century dance, especially in the ‘grotesque 
genre’. The selected methodology led to the elaboration of  the neologism ‘movementscape’ (borrowed from 
soundscape), which encompasses accidental movement in a ‘natural’ environment and ‘conventional’ movement.  
Two volumes, Glossary, Bio-bibliographic Dictionary, transcription of  archival documents, an index of  names and 
one of  the balli. 
Key words: Roman family archives; Early dance; Dance in the colleges; Jesuit colleges; Dance types; Dance styles. 
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